Bali Janos

Concerti Ecclesiasticli

A ,barokk” sz6 a 18. szazadban még pejorativ kifejezés volt, negativ értékitéletet hordozott,
¢s bizony, még ma is sokakban rossz érzéseket kelt. Az egyik gyakori panasz a korszakot,
azaz a tagan vett 17. szdzadot illetOen a , teatralitas” felemlegetése.

Es el kell ismerni: a barokk valoban teatralis: az épitészetben a reneszansz altal
felelevenitett antik formak dinamizalédnak, s az épiilet terébe 1ép6 tekintetét azonnal
mozgasba hozzak (lasd példaul a budapesti Egyetemi Templom belsé terét); a festészetben
megjelenik a belsé fény, a tér poétikussa, a konturok érzékivé valnak, s a manierizmus
felkavaré mélysége néz vissza mindeniitt (mint el Greco képein); az irodalomban az érzelmek
¢s a személyes inditékok orvényei jelennek meg (mint Shakespeare €s Racine dramaiban); a
zenében pedig megsziiletik, s azonnal a legfontosabb mtifajja valik az opera.

Am a theatrum két oszlopa a passio és a miraculum. A mai magyar nyelvben —
szemben a latinnal — a szenvedés és szenvedély jelentését tekintve elvalik; de gondoljunk csak
bele: a ,,passio” szd egyik magyar forditasa Jézus szenvedés-torténete: s micsoda mélységet €s
teljességet ad ennek az, ha a szenvedéstorténetben nem csupan Jézus szenvedése indit meg,
hanem szenvedélyével probalunk meg azonosulni? Az Atya iranti szenvedélyes szeretetével,
az ember iranti szenvedélyes szeretetével, az igazsag iranti szenvedélyes szeretetével?

A barokk szinhdzban és operaban a szenvedély €és szenvedés végsd Gsszefliggése
mindeniitt jelen van. Es a miraculum, a csoda egyfel6l a racsodalkozas a szinpad altal
megjelenitett vilagra, s azon keresztiil a sajat vilagunkra, de racsodalkozas magara a csodara
IS.

A 17. szazad mise-liturgidjaban a zene egyik funkcidja olyan, mint a szentségtartot fedo
fatyolé: egyszerre rejti el és mutatja fel a felfoghatatlan misztériumot. A felajanlas,
urfelmutatas €s aldozas alatti motettdk ennek megfeleléen valogattak szovegiiket €s zenei
anyagukat; és mai szemmel talan meglepd, hogy ezen beliil mennyi elevenség, vidamsag és
modernitas jelenhetett meg. Korus hidnyaban az orgona jatszott, illetve, egy-két énekes énekét
egészitette ki teljes és kerek harmoniava. A kisebb eldaddapparatusokra irott zenék els6sorban
a ferences rend tagjai kozé tartozo zeneszerz6k miithelyébdl keriiltek ki — s ez nem meglep6:
anyagi lehetdségeik sziikosebbek voltak, mint masoké. S e kis motettak, vagy ,,concertok”,
ahogy 6k nevezték, hamar népszertiekké valtak, hiszen altaluk magas szinvonalq, igényes
lelkiségii zene keriilhetett a szintén szerény lehet6ségek kozott €16 kisebb templomokba is.

Az els6 nyomtatott gylijtemény Lodovico Viadana szerzeményeibdl allt (1602),
szamos kiadast ért meg, és az Alpokon til is stilust teremtett. Ett6] kezdve egyre tobb hasonld
kotet latott napvilagot, koztiik az egyik legszebb a milan6i orgonista Giovanni Paolo Cima
Concerti Ecclesiastici cim{i munkaja (1610).

A barokkot tobb tekintetben is az ellenreformdcié miivészeteként szokas targyalni — és
ez a szempont a zenével kapcsolatban is felmeriil. Luther kettds vallasi feladatot latott meg a
zenében: egyrészt a gylilekezet kdzos anyanyelvii éneklésének a kozdsségformalo erejét,
masrészt a zene egzegetikai szerepét: melyben kiegésziti, dinamizalja, érzékletessé teszi a
Szentiras prédikacioban torténd magyarazatat és szellemi tartalmanak aktualizalasat. A
katolikus egyhaz a népénekben tartdsan atvette az elsd lutheri funkciot, és rovid ideig a
masodikkal is €lt: a misében megszo6laldo motettak és utddaik, a 17. szédzad eleji kis orgonas
concertok ezzel jarultak hozza az Iras jelenvalova tételéhez. Mivel az operaval megsziileté
barokk zene alapvetd célja volt a zenének a nyelv szolgalataba valo allitasa, ezért az
egyhazzenében éppen az irasmagyarazat funkcioja tudott leginkabb kiteljesedni és szép
gyiimdlcsoket hozni — gondoljunk csak Bach kantataira és passioira.



Sajnos az ellenreformacio kovetkezd lendiilete a 17. szazad kdzepén tobb papai
rendelettel sziintette be ezt a gyakorlatot, a nem az adott nap proprium-tételeinek szovegét
hasznalé motettakat és az orgonakiséretes sz6loéneket is a mise keretein kiviilre terelve. Latva
kiilonosen a népének késobbi palyafutasat €s mai utdédainak néha erésen vitathatd szinvonalat,
veszteségként tlinik fel, hogy a liturgidnak ez, a népénekkel egyiitt sziiletett szinfoltja hamar
eltint, s igy nem adatott a katolikus egyhdzon beliil olyan zenei tér, ami a lutheranus
liturgiaban Schiitz és Bach tehetségének a kibontakozasat lehetové tette — de a korabeli
gyakorlatra vald visszaemlékezés talan még igy is 1élekemeld.

Cima gytjteményében 6 sz610, 15 duett, 9 trid, 9 kvartett, 2 kvintett, egy kétkorusos motetta,
egy mise, négyszolamu zsoltartonusok, két magnificat és hat templomi hangszeres szonata
szerepel orgonakisérettel. A darabok kozott természetesen igen sok Maria-ének van; és a kor
tobbi kotetével azonos modon sok tétel az Enekek énekébdl veszi szovegét.

Szémomra kﬁlénésen kedves a kotet mésodik szélc’) tétele melynek szévege Nagy

crer

,,O dulcedo meliflua, dulcedo miranda!
Quam dulcis es in meditatione,

sed dulcior in oratione,

dulcissima in contemplatione,

sed superdulcissima in beatitudine.”

Azaz,

,,O, mézzel folyd, csodalatos édesség!
Mily édes vagy az elmélkedésben,

még édesebb az imadsagban,

legédesebb a szemlélédésben,

de mindenekfelett édes az iidvosségben.”

Maganak a szovegnek az elemzése is megérne egy cikket, de itt most csak a zene feltarasara
szoritkozom. Annak a bemutatasara, hogy miként jeleniti meg és teszi atélhet6vé a korabeli —
a szinpadi zenébdl szarmazo — eszkdzokkel a szoveget. Alabb a korabeli kiadasbol
montiroztam 6ssze a kottat ﬁgy, hogy a szovegsorok épp egy kottasorra essenek:
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Az els6 zenei sorban a kiséret is, és annak a dallammozgasat imitalo énekszolam is hatalmas
szext-eséssel indul: az érzéki hangkdz azonnal a szinte ajulat-szerii édességet festi meg; a
basszus raadasul a kezd6 g-moll akkordot G-durra valtoztatja a H hang révén: felfoghatatlan,
megmagyarazhatatlan fordulat rogton az elején. A ,,mézzel folyo” szavakra a 3. litemben nagy
diszités kertil; a sor masodik felében pedig a kor szinpadi szotara szerint emelkedé kromatika
és motivumismétlés dbrazolja a ,,csodédlatos” sz6 jelentését.

A sor végén a kiséret rovid atvezetést jatszik; €s a tovabbiakban is, minden két sor
kozott hasonlo, rovid orgonalés kap helyet: ez id6t ad az elhangzottak atgondolasara. Nem
csupan besz¢l az elmélkedésrol €s szemlélédésrdl, hanem a hallgatd szadmara a darab kdzben
is teret teremt ezek szamara.
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A masodik sor 4j hangnemben, d-mollban van; a ,,meditacio” sz6 az egyetlen hangon valod
ismételgetés altal nyer kifejezést, és abban is, hogy a kis dallam kétszer hangzik fel, el6szor a-

ra, majd végiil az alaphangra, d-re zarva.
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A harmadik sor visszatér az alaphangnembe, g-mollba, és az ,,imadas” sz6 megzenésitése a
kis motetta leggazdagabb, legnagyobb diszitéseit hozza elo.
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A szemlélddés zenei abrazoldsaban viszont az énekszdlam egyszert, és a kornyezetet ado, a
szemléltet megjelenitd basszus diszes; S a hangnem ismét ujdonsaggal szolgal: C-darba

érkezink.
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Végiil pedig az ,,lidviosség” zenei abrazolasaban a teljesség jelenik meg: a szavak tobbszor
ismétlddnek, s mintha e két sorban a darab minden korabbi eleme egyiivé kertilne, a
kiilonb6z6 hangnemek, motivumok, diszitések. S legvégiil ugyanazon a g-mollon zarunk, ahol
a darab kezd6dott: hiszen mindez itt van, ahol vagyunk.
Giovanni Paolo Cima lenylig6z6 mestermiivet alkotott: a zene ugy tud magaval ragado
és szenvedélyes lenni, hogy kozben az elmélkedés, imadsag és szemlélodés bensdségességét
sugarozza. Ugy jeleniti meg a csodat, hogy a hallgato figyelmét nem az eléadéra, nem a
szerzbre, de még csak nem is a darabra iranyitja, hanem ezeken a rétegeken at mélyebbre —
még a szovegen is tulra; oda, ahol a szavak sziiletnek, egyiitt indulati és érzelmi tartalmukkal,
matematikajukkal és legbelsé csondjiikkel.



